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Plenaris eléadas: Posztmodern, kulturdlis logika, kapitalizmus — 1991, 2025

Perry Anderson, Ernest Mandel, Robert Brenner és Jameson négyesér6l — mint a New Left
Review marxizmusanak a politikai, gazdasagelmeéleti és -torténeti, ill. ,teoretikus” ,,csapagyairdl”
— beszélnek, a ,kései kapitalizmus” koncepciojardl, az Gn. ,long downturnrél” (a nyugati
termelékenység zuhanasa az 1970-esek 6ta), az Anderson-féle ,,nyugati marxizmusrol” is persze,
Jameson viszonyéardl ehhez a hagyomanyhoz; aztan a torténelem 1990-es végérdl, az ekoriili
vitarol, illetve arrol, ami azutan jott (poszt-kései kapitalizmus...): mit tettek az NLF kortliek
azutan, mit nem tettek, mit tettek onnant6l mashogy 6k, és miért volt a lap ujrafazonirozasaban
az ezredfordulon kulcsfontos specifikusan Jameson posztmodern-clmélete; az elméletet illetben
pedig arrol, hogy mit jelentenek ebben az angolszadsz marxista hagyomanyban és mennyire
tarthatok Magyarorszagra vonatkoztatva ezek az id6- és térjelol ,,hatarok”, korlatok, ,,poszt”-ok

.....

bezarolag.




1. SZEKCIO

Bagi Zsolt

Fredric Jameson és a realizmus problémaja

Jameson kés6i miiveinek egyikében megprobalja ujradefinidlni és egyben aktualizdlni a
realizmus fogalmat. Mikdzben egész munkassagaban egyik vagy talan a legfontosabb indittatas
Lukécs realizmus-elmélete, a 2015-6s Antinomies of Realism nem a tlikr6zés lukacsi elméletének
keretei kozott helyezi el targyat. Ugyanakkor Gjrafogalmazza a lukacsi elmélet két nem ennyire
ismert, am minden bizonnyal alapvetébb realizmus-kritériumat, a Kkifejezést és a totalis
elbeszélést. Az els6t meglepd modon egy affektus-elmelet, a masodikat inkdbb természetes
maodon egy altalanos narratologia keretében. Ezzel (j utakat is nyit a posztmodernitas altala adott

sajatos értelmezésehez is.




Hodosi Déaniel

A marxista kultdraelmélet atalakuldsa Lukécstdl Jamesonig

A tanulmany azt vizsgélja, miként Ujithatd meg Lukacs Gyorgy kulturaelmélete Fredric Jameson
hermeneutikai megkdzelitésének segitségével, kulonos tekintettel a ,kés6é kapitalizmus”
posztmodern Kkultardjara. Lukécs felfogdsa szerint a realizmus a tarsadalmi valdséag
ellentmondasainak tipikus, esztétikailag formalt megjelenitése, amelynek célja a térténelmi tudat
¢s igy a kapitalista viszonyok konfliktusainak feltarasa. Azonban a 20. szazad masodik felétdl
kezdve fokozatosan er6s6dé posztmodern jelenségek, mint a fragmentaltsdg, az ideoldgiai
rétegzettség €s a totalis torténetiség érzékelésének meggyengiilése, Gj kihivast jelentenek a

klasszikus marxista megkozelités szamara.

Fredric Jameson munkassaga, kiilondsen a The Political Unconscious és a A posztmodern, avagy
a kései kapitalizmus kulturalis logikdja cimii miivek, olyan hermeneutikai keretet biztositanak,
amelyben a kulturadlis alkotdsok tarsadalmi szimbolikus aktusként értelmezhetok. Ez a
hermeneutikai kor a folyamatos Ujra olvasds és az ideologiai rétegek elemzése révén a

posztmodern miivek mogott rejtéz6 gazdasagi-tarsadalmi meghatarozottsdgokat hozza felszinre.

A tanulmany 6 allitasa, hogy a Jamesoni megkdzelités nem tagadja, hanem tovabb viszi Lukacs
dialektikus szemléletét. Mig Lukacs a realizmus egységes formai kereteit tartotta elsédlegesnek,
addig Jameson a posztmodern toredezettséget is a kapitalizmus Iényegi ellentmondéasaihoz koti,
és a ,kés6 kapitalista” kultura jelenségeit a politikai tudattalan vizsgalatan keresztil teszi
értelmezhetévé. Igy Jameson értelmezésmodja — a Lukécsi orokség tovabbfejlesztéseként — egy
rugalmasabb elemzdi gyakorlatot biztosit, amely a 21. szdzadi kulturdlis produktumokra is

Kiterjesztheto.




Készeghy Ferenc
Az igaz az egész” — a kOzéppont probléméja a totalizalhatd kultiraelméletekben

Bagi Zsolt Az esztétikai hatalom elmélete cimii konyvében sajat gondolkodasanak horizontjat a
posztmodern utanra helyezi, a posztmodern kulturaelméletek tanulsagait integralja teoretikus
munkajaba. gy elfogadja ,a kozéppont »posztstrukturalista« kritikajat” és lemond az
emancipacio egy korabban meghatarozd felfogasarol, a tarsadalmi totalitasrol. Ezzel szemben
Fredric Jameson a Narrative as a Socially Symbolic Act cimii, talan leginkabb moddszertani
kdnyvében azt allitja, hogy a kdzéppont posztstrukturalista kritikdja nem a totalizdl6 modszertan
elvetését, hanem megerdsitését és megujitasat kell, hogy maga utan vonja. Eléadasomban Bagi
Zsolt és Fredric Jameson kultUraelméletét és interpretacios modszertanat vetem 0ssze,
megmutatva a kilonbségeket és azonossagokat, Lukacs Gyorgy és Alex Callinicos idevago
munkassaganak segitségével.
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2. SZEKCIO

Borenich Levente

Forma és utdpia a kortars épitészetben

Fredric Jameson az A posztmodern, avagy a kései kapitalizmus kulturdlis logikdja cimi
kdnyvében Frank Gehry Santa Monica-i hazat elemzi. Jameson Macrea-Gibson az épiiletr6l
alkotott modernista olvasatdnak posztmodern atirasara tesz kisérletet, azzal a céllal, hogy az
épitészeti produktumban mutassa ki a kései kapitalizmus hiperterének jellemz6it. Gilles Deleuze-
zel analog mddon — aki azt allitja, hogy a film egyfajta filozofia miivelése, csupan nem fogalmi
vagy nyelvi eszk6zokkel, hanem vaszonra vetit mozgoképet —, Jameson arra tapint r, hogy az
épitészet 1s tekinthetd filozofidnak, bar szintén nem filozofiai elképzeléseket miikodtet, hanem
térbeli problémak végiggondolasaval dolgozik. Ennek menten, Gehry csaladi haza Jameson
olvasta szerint harom ¢épitészeti elem (meglévd eldvarosi haz; abba beleforditott kocka;
hullamlemezzel burkolt fal és fémhaloval fedett erkély) Kivetitésével modellezi térben a
harmadik vilag, az amerikai szuperallam felfoghatatlan absztrakcidja, és az egyenlakdsokban €16
sokasag egizisztencidja kozotti kapcsolatot. Jameson épitészeti elemzését azzal zérja, hogy
Gehry koztes tere “megnyitja egy torténelmileg Gj és eredeti életvitel lehetdségét”, amennyiben
“egy uj utopisztikus térnyelvet, egy Ujfajta mondatot, egy ujfajta szintaxist, radikélisan Uj
szavakat a sajat nyelvtanunkon tal” hoz Iétre. Jameson korabban azt is Kifejti, hogy Gehry
kilonos epitészeti kompozicidja ellenszegil a fényképészet képi imperializmusaval szemben, €s
ezaltal neheziti meg az épllet arucikként vald fogyasztasat, amennyiben gatolja olyan

fényképészeti nézopont felvételét, mely megsziintetné a fenomenologiai test allando jelenlétét.

Ezzel szemben, Manfredo Tafuri olasz marxista épitészelmélész allaspontja szerint, a praktizald
épitész a kései kapitalizmus zart rendszerében nem lehet képes utopikus vagy forradalmi
épitészet miivelésére, és nem is ambicionalhatja azt: politikai és esztétikai gyakorlat radikalisan
elvalik. Ebben a felfogasban a jové épitészete konkrétsdgaban és gyakorlatdban csak a totalis
tarsadalmi forradalom uténi allapotban lesz lehetséges. Az eldaddsomban Jameson lelkes, pozitiv

posztmodern olvasatat Tafuri negativitasaval lehiitve szeretném kritikai kontextusba helyezni,




elmélyiilve utopia és tér Osszetett viszonyardl alkotott gondolataikban. Tafuri teoretikus
munkajanak farvizén, az ezredforduld 6ta — Gehry dekonstruktivista nyelvészeti projektjével éles
kontrasztban —, egy masfajta épitészeti praxis kezdett kibontakozni. A San Rocco magazin
kulturélis projektjének gravitdcios vonzésaba tartozd épitészek csoportja, helyspecifikus
beavatkozdsok mentén, a torténelem soran felhalmozott épitészeti formakincs és kulturalis
orokség tudatos és érzékeny ujrakondiciondlasaval miivelnek épitészetet. Uj nyelvi modellek
feltaldlasa helyett, céljuk az épitészet hagyomanyos, geometrikus, tipoldgia vizsgalatahoz vald
visszatérés: azzal a céllal, hogy térardnyok és -kompoziciok rogzitésével teremtsenek a koz

szamara hozzaférhetd, nehezen kisajatithat6 platformokat.

Az elemzésemben olyan kérdésekre keresem a valaszt, hogy mennyiben modernista vagy
posztmodernista a Baukuh épitész kollektiva milandi Emlékezet Haza; miben kilonbozik Gehry
Los Angeles-i hdza és az olasz iroda szellemi projektje; képesek-e ezek a realizmusok forradalmi
heviilet és szubverziv energidk csatorndzasara, vagy elnyel mindent a hiperkapitalista tér, mely
életlinket kdrbefonja?
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Lits Levente

Market art és a piac ideoldgiaja

Fredric Jameson teoretikus 2024-es halalat itthon mar csak Szabo Eszter Agnes képzomiivész
ugyanazon évi tragikus elhalalozasaval lehet egy lapon emliteni (1934-2024, 1966-2024).
Mindkét ebben a szigoru értelemben elméletalkoté munkéssagat egyszersmind a neoliberalizmus
torténeti szerkezete hatarozta meg. Jameson Posztmodernjében a politikai gazdasagtan szamara
korszakanak rendelten (1991), hanem Lukacs fejlédés fogalmat kovetve egyenesen Szabo Eszter
Agnes ,,market art” fogalmanak (2022) esztétikai-politikai gazdasagtani fluxusara tor. A kutatés
ennek lépéseit és parhuzamait mutatja be a ma mar ismert-deritett tarsadalmi felemelkedes

dialektikajaban.




Makéadi Maya

Az eufdria posztmodern metamorfozisa: Jameson, hantoldgia és a rave-kultira

A posztmodern eufdria és a hantologia viszonya kulondsen termékeny elemzési terulet, amikor
az érzelmek hanyatlasat vizsgaljuk. Fredric Jameson elmélete szerint a posztmodernitas kulturaja
az érzelmek mélységének eltiinését hozza magaval: az autentikus, individudlis érzelmek helyett a
feliiletes, pillanatnyi intenzitasok keriilnek eldtérbe. Ez a valtozas szoros kapcsolatban all a
hantologia fogalméaval, amelyet Jacques Derrida a mualt Kisérteteként ir le, olyan forméaban,
amely a jelenben UGjra és C(Ojra visszatér, de mar torzult, arnyékszerii alakban.

Az érzelmek hanyatlasa a posztmodern eufdridban éppen ezt a hantoldgiai logikat
tukrozi. Az erzelmek, mint a modernitas mely affekcidi — példaul a szorongas, az elidegenedés
vagy a tragikus szerelem — elveszitik a kulturalis kdzéppontjukat, és helyiket atveszik az
érzékszervi intenzitasok, amelyeket az arucikkek, a képek és a médiakultura generdlnak. A
modern érzelmek nosztalgikus kisértetként visszhangoznak a posztmodern kulturaban, de mar
nem eredeti formajukban, hanem csupan utalaskent, esztétikai jellé vagy arnyékka redukalva.

Jameson ,.érzelmi zsibbadasként” irja le ezt az allapotot, ahol az érzelmek mélysége
helyett az intenzitas és a pillanatnyi élvezetek dominalnak. Ez a zsibbadas a posztmodern térben
kilondsen nyilvanvalova valik, peldaul a rave-kultdra euforikus kozosségi tereiben. A rave-ek
vilagaban az érzelmek, amelyeket a résztvevok megélnek, nem a mély emberi kapcsolédasokon
alapulnak, hanem a kollektiv extazis személytelen, de mindent elsépré érzésén. Ez az érzelem
azonban hamar elillan, ahogy a bulik terét elhagyva a résztvevok visszazuhannak a mindennapok
irességébe. gy a rave-ek posztmodern euféridgja is egyfajta hantoldgiai paradoxonként
értelmezheté: az intenziv érzés pillanataiban visszhangzik valami, ami egykor mély és
jelentdségteljes volt, de mara csupan felszini ¢lménnyé redukalodott.

A posztmodern érzelmi hanyatlasa tehat nem csupan a modernitds érzelmi vilaganak
eltiinését jelenti, hanem annak folyamatos kisértését is. Ez a hantologiai jelenlét kilondsen
szembetlind a posztmodern varosi térben, ahol a hanyatlds, a pusztulds vagy az elidegenedés —
amely a modernista érzelmi reakciok forrasa volt — esztétikai arucikké valik. A vérosi tajak
eufériaja, amelyet a média és a vizudlis kultira kozvetit, egyszerre idézi meg a malt mélységeit

és fosztja meg azokat minden val6s érzelmi tartalomtol.




A hantolégia és a posztmodern euféria kozott hiz6dd finom kapcsolat segit megérteni,
hogyan valik az érzelmi hanyatlds nem pusztdn veszteséggé, hanem a kultdra Uj tipust
élményeinek és logikajanak kiindulopontjavd. A mult kisértetei ugyan elvesztették eredeti
érzelmi intenzitdsukat, de 0j formékban térnek vissza, amelyek a posztmodern tarsadalom
amely egyszerre Kkelt nosztalgiat és zsibbadést: a hantoldgia vilagaban az érzelmek mar nem élik
meg sajat mélységiiket, hanem a felszinre emelkedve téredezett, intenziv, de gyorsan elmul6

érzetekké valnak.




3. SZEKCIO

Babos Anna

Kiindulopont. A kognitiv térképezés esztétikdaja Robert Kramer filmrendezdi gyakorlataban

LA nézd elé allitott kihivés: tajékozodj. Eppen Gigy, ahogy Kramer, az ember a felvevgéppel
kénytelen tajékozodni: korilnéz, felméri a terepet, kovet valami érdekeset az utcan (egy arcot,
egy biciklit, egy sor sirkovet a temetOben)...” Adrian Martin filmesztéta militdns térképészetként
irja le a Point de départ (1994) cimii filmjének esztétikajat, mely munka soran a filmrendezo,
Robert Kramer visszatér Vietnamba, ahol korabban ket tarsaval kdzésen (John Douglas és
Norman Fruchter) The People’s War (1969) cimii filmjét készitette. Kramer stratégiait Fredric
Jameson esztétikai ajanlata, a kognitiv térképezés pedagdgiai kulturdja felél mint a kortars

politikai miivészet iranyadd gyakorlatat elemzem.




Gajan Eva

Amatorfilmek, kisérleti filmek a 3 T idején. Pest Megyei Amator Filmstudio, Vajda Lajos Studio

Milyen képet kapunk az 1970-es, 80-as évek vidéki, kisvarosi életérdl az akkori amat6rfilmeket
szemlélve? Pontosabban: azokat a véletlenszertien elénk keriilt filmeket elemezve, melyeket egy
kés6 Kadar-kori miivel6dési intézmény oltalma alatt all6 filmklub tagjai készitettek, illetve
amelyeket a Szentendréhez kot6dé autodidakta miivészek forgattak? Hogyan mutatjdk meg
magukat az akkori fiatalok ezekben a filmekben? Téargyilagosan vagy szubjektiven?
Ideologikusan, didaktikusan? Reflektiven, onreflektiven?

Bar az egyik oldalon féleg dokumentumfilmeket, a masikon inkdbb miivészfilmeket talalunk, a
veliik valo szembesiilés alkalmat adhat a személyes (nevelddési) torténetek felfejtésére. Emellett
létjogosultsaga van a szocialantropologiai megkozelitésnek, foéleg egy olyan kilénleges
helyzetben 1év6, Osszetett kultaraju, jelentés régi hagyomannyal bird, és a kitalalt (vagy
kisajatitott) hagyomanyokat készségesen befogadd varos esetében, mint Szentendre, ahol a
kiilonb6z6é kulturalis jelenségek szembenallasa, versengese, keresztezddése, egybeolvaddisa

figyelhetd meg.

Mig az amatorfilmesek legtobb filmje komoly és pozitiv végkicsengésli, addig az amatdr
képzémiivészeknél a jatékossag, az ironia €s az Onirdénia dominal, a melankolikus hangiités
ellenére. Nincs szavakba ontott tarsadalmi felel6sségvallalas, csak idézéjelek és ellentmondasok
vannak, csak keresése és Kiprobalasa mindennek is. Vilagképiikrél mégsem allithatjuk, hogy — a
sz0 tagabb értelmében — politika-mentes, hogy nélkiloz mindenfajta utopiat. Hiszen a
szentendrei amat6ér mivészeknek mar a legelsé akcidi Onkéntelen terilet(vissza)foglalasok
voltak, a kulturairanyitas, a politikai célzatu kulturakisajatitds elleni 0sztonds lazadas
kifejez6dései (pl. Szabadtéri Tarlatok — 1968, Nalaja happening — 1970). Gyakran parodizaltak
az O0roklott népi életmoddot és a ,,modernizalt” népmiivészetet — ezzel nemcsak a késé szocialista,
hanem az azt felvaltdé fogyasztoi tarsadalom kritikdjat is adva. Nem hianyzik naluk az
egészségesebb tarsadalomnak valamiféle vizidja, bar kevésbé konkrét médon fogalmazddik meg.
Az ideoldgia helyére a kutatds lép, valamint a cselekvési stratégidk és az azokat iranyitd
gondolkodas elvontabb formai: a koltészet, a filozéfia, a szimbdlumok helyére pedig az allegoria.

Ezek altal képesek ,,eloremutatoak”, vagyis a kultura megujitoi lenni.




A két csoport munkdinak eldzetes értékkategoriaktol mentes Gsszehasonlitasa tehat altaldnosabb
tanulsdgokkal szolgal. A vizsgalt esetek jol peldazzdk a modern és posztmodern tartalmak és
formak bonyolult szerepvaltozésait a miivészetben, a tarsadalomban egyidejii vagy egymast
kovetd felbukkanasaikat , azt a sajatos dinamikat, amellyel ezek az iranyzatok idonként
szétvalnak, majd egymadsra hatva gyakran Osszekeverednek. E nehezen kdvethetd folyamatot
éppen Fredric Jameson irta le érzékletesen az 1980-as évek forduldjan, magyarul A posztmodern,
avagy a késéi kapitalizmus kulturdlis logikaja cimen olvashaté miivében. A The Political
Unconscious: Narrative as a Socially Symbolic Act-ban — Marx, Freud, Lacan, Althusser és
masok nyoman — tudattalan ideoldgiardl értekezik, tagadva, hogy a miialkotasok értelmezése

fiiggetlenithetd politikai kontextusuktol.

Jameson kritikusan elemezte a posztmodernt, mint olyan kulturdlis logikat, amely a kortars
kapitalizmushoz szolgal egyfajta fogyasztasi ideologiaként. A késé szocializmus abban az
értelemben hasonlit a késé kapitalizmushoz, hogy olyan targyakbdl, jelenségekbdl krealt
fogyasztoi javakat, termékeket, melyeket eredeti 6sszefliggéseikbdl kiszakitottak — példa erre a

nepmiivészet.




Petri-Lukacs Simon

A Passion és Scénario du film 'Passion’ a kollektiv alkotasrol

A Passion és Scénario du film 'Passion'a kollektiv alkotasrél c. el6adasomban Fredric
Jameson High-Tech Collectives in Late Godard c. tanulménya alapjan azt kivanom elemezni,
hogy Godard feltlinden egyezményesen tagolt életmiivének fazisai mit allitanak a rendezd
szerzOség-koncepciojardl, €s hogy szo szerinti vagy metaforikus onszinrevitele, ill. a szerzdi
elmélethez, azaz az ¢életmii elsé szakaszahoz fiizott attételes kommentarfolyam hogyan
radikalizalja az idézéstechnikat, a miivészettorténeti €s irodalmi referenciahdlozatok szerkezetét.
Ez arra is alkalmat ad, hogy meltassam Jameson irdsmodjat, megindokoljam, hogy miért lehet
mintaadé a tanulmany struktirdja a godard-i gondolkodasi modell és filmpolitika
atvilagitasahoz.




4. SZEKCIO

Szélpél Livia

Fredric Jameson pastiche fogalma és a kortars brit neoviktorianus regény

El6adasomban Jameson pastiche miifaji  értelmezését helyezem gorcs6 ala a  Kortars
angol neoviktorianus regény példajan keresztil. Jameson pastiche fogalmat John Fowles A
francia hadnagy szeretdje (1969) és Zadie Smith The Fraud (2023) cimii regényének miifaji
6sszehasonlitasan keresztul  tervezem bemutatni. Elemzésemnek  nem  célja
a pastiche fogalmanak torténeti attekintése a mivészeti diskurzusba vald bekeriilése Ota,
hanem Jameson pastiche fogalmanak kritikai elmeleti atértékelésenek megvilagitasara helyezem
a hangstlyt. Ertelmezésemben a posztmodern elméletek tjra szamottevé fogalomma teszik
a pastiche jelenségét a kortars irodalomban, megragadva annak gyakorlati Iényegét az imitacio
gyakorlatat tekintve. A magyar szakirodalomban Darabos Enik6 2020-ban megjelent
tanulmanyat fontos hangsulyozni a pastiche és a Kkorporealitas viszonyardl, amelyre
eléadasomban is tervezek kitérni. Jameson posztmodern-kritikai értelmezésében a pastiche egy
,idioszinkretikus stilus imitacidja, egy lingvisztikai maszk, halott nyelven valé beszéd”
(Jameson 1991,18), a parodiatol eltéréen azonban egy semleges gyakorlat, egy ,iires parodia,”
vagyis  ,egy  valamiképpen  kiiiriilt  irénia  gyakorlata”  (Jameson 1991,  18).
A pastiche fogalma Jameson révén valt kritikus irodalmi gyakorlatta, miifajisaga is foként az
irodalomban taladlhatd6 meg a posztmodern korban. A késébbiekben Linda Hutcheon parddia-
elmélete Jameson pastiche fogalmaval val6 szembeallitasra épilt. Az irodalmi stilusutanzat
(pastiche) egyrészt hommage, igy emléket allit egy korabbi stilusnak, vagyis az érintett
mualkotas irdnti tiszteletadds megtestesiilése, masrészt kritika is, amely megkérddjelezi az imitalt
stilus autoritdsat és bizonytalanna teszi annak értékét az olvasé szamara minden politikai
észreveétel nélkil (Darabos 2020). Viszont a parddiaval ellentétben az utanzason van a fokusz és

nem a forrasanyag kiglnyolasan.




A kortars angol torténelmi regények visszatéré motivuma a viktoridnus kor megidézése
(Kirchknopf 2017, 117). A neoviktorianus regény kedvelt témaja a tizenkilenc szazadi irok
életének és szovegének atértelmezése (Kirchknopf 2023, 436). A neoviktorianus narrativak
tudatosan reflektadlnak az Ujraértelmezés jelenségére és jelenkori torténelemértelmezést
konstrualva tarsadalomkritikai dimenziot is felvillantanak, valamint a letint viktorianus kort
helyezve fokuszba, a kor irdnt érzett nosztalgia és eszképizmus is egyutt jelenik meg a kritikai
Ujraértelmezés igényével (Bényei 2023, 395-396). John Fowles A4 francia hadnagy szeretdje
cimli regényében —korat megel6zve- sok a pastiche-elem. A széveg Charles Dickens, valamint
Thomas Hardy regényiroi stilusdnak imitacidja, karakterképei, stiluskonvenciéja az imitélt kor
mentalitdsanak felidézése. Mig Zadie Smith The Fraud cimii torténelmi regényében - a regény
ciméhez hiien - a csalas szdndéka, az olvasd6 megtévesztése van jelen. A regeny a viktorianus
korrajz imitacioja és a kiilonboz6 iroi stilusok szintetizalasa, emellett a férfikozpontu torténelmi
elbeszélés radikélis Ujrairasara tesz kisérletet. Smith regénye apokrif torténelmi jellegét tekintve,
egy kiserlet a neoviktorianus regény mifajaval, amely mégis ellenall a miifaji meghatarozasnak,

amelyet eldéaddasomban bemutatok.




Oze Sandor

Rugalmas halozatokra tervezett modernizmus: ‘45 utani modern design és kibernetika

A modern mozgalmak emancipatdrikus politikajanak kommodifikacioja a jamesoni életmi egyik
kdzponti kérdése. Eldadasomban ennek a folyamatnak egy komponensét vizsgalom, a masodik
vilaghabor( utani érett modern tervezés vonatkozasaban. Egy designtorténeti folyamatot elemzek
és arra keresem a valaszt, hogy a rendszerelvii tervezés nemzetkozi elterjedése hogyan segitette
el6 a modern design depolitizalasat és eszkozkészlete miként adaptalodott a rugalmas
tokefelhalmozashoz. 1945 utan a kibernetikai alapokra épiilé rendszerelvli tervezés (system
design) valt a modern design egyik legmeghatarozobb iranyava. A Bauhaus német és amerikai
jogutod-intézményeiben (Ulm Hochschule fur Gestaltung, New Bauhaus, Black Mountain
College) a kibernetika részéve valt az oktatds programjanak és szervezésenek. A kibernetikai
elveken alapulé tervezés a design egy Uuj, dominans nyelveként jelent meg a modern
mozgalmakat legnagyobb hatdssal pozicionalo kiallitasokon a MoMA-ban eés nemzetkozi
vezérelvként a habort utani els6 vilagkiallitason (Briisszel, 1958). A kibernetikai logika
vilagszerte beépiilt a tervezoi eszkOztarakba, gyakorlatta szilardult, Uj horizontokat tart fel a

design fogalménak értelmezésében €s 1) tervezdi szerepkoroket hozott 1étre.

Ahogy a kibernetika és a design 6sszefonddasa mozgatorugOja volt a modern tervezés
intézményesiilési torekvéseinek, ugy hiitotte le és tette piacképessé annak radikalis aspektusait.
A Kibernetika eszkdzrendszere konszolidalta, racionalizélta és helyezte at a jelen kdzvetlen
problémahaloézatidba eurdpai és szovjet avantgardmozgalmakkal kdzvetlen kapcsolatban kiépiild

modern tervezés politikai torekvéseit, utopista tendenciait és forradalmi igéreteit.

A metarendszerek és alrendszereik értelmezését, felépitését, modellalasat és vezerlését célzd
kibernetika-tudomany szemléletmodjaban a tervezés, a felhasznaléval kommunikald targyi, ipari,
gazdasagi vagy biologiai halozat alakitasarol szol. Jelen idejii problémamegoldasrol egy

hélozatosan felépiild dinamikus rendszer iranyitasaval vagy létrehozasaval.

Ez a szemlélet adaptalhatova tette a modern mozgalom formai és tervezéselméleti vivmanyait az

1950-es évek kozepére kiépiild technologiai ipar szamara. Tovabba a tervezést targyi-ipari-




felhasznaloi halozatként értelmezve, a kibernetikai logika a rugalmas beszallitoi halézatok Uj

ipari-gazdasagi paradigmajahoz is illesztette a modern designt.




BUDAPEST (03. 08., SZOMBAT)

Teller Katalin

Plenaris eloadas: ,, Always historicize!”” Jameson és az elmélet torténetisége

Amikor irodalomelméleti fomiive, az 1981-es The Political Unconscious: Narrative as a Socially
Symbolic Act nyitdnyaban Jameson Kkiadja a torténeti perspektiva elengedhetetlenségére
vonatkoz0 jelszavat, egyuttal kijeldli azt a teoretikus keretet is, amelyben a tovabbiakban 6nndn
munkassaga is mozogni fog. Bar sokrétli miifaji és elméleti érdeklddése nyoman ¢életmiive joggal
nevezhet6 ,barokknak” (J. Angermdiller), a marxista kritika és ennek torténelemelméleti
tovabbgondolasa — és foképp ,,metakommentarként” vald alkalmazasa — mégis meghatarozza azt,
ahogyan esettanulmanyaiban, teoretikus eszmefuttatasaiban és interjuiban Kkitart egy olyan
dialektikus szemléletmod mellett, amely koranak észak-amerikai diskurzusaban legalabb annyira
anakronisztikusnak tekinthetd, mint a kortars eurdpai elméleti aramlatokra vonatkozoan.
El6addsomban ezt a sajaitosan modern, Bloch nyoman a nem egyidejliség egyidejliségének
tekinthet értelmez6i poziciot koriiljarva vizsgalom egyfeldl azt, hogy a historizalas igénye
miként artikulalodik Jameson kiilonb6z6 elméleti hagyomanyokhoz — a Frankfurti Iskolahoz, a
lacani pszichoanalizishez és a kritikai kulturakutatdshoz — fiz6d6 viszonyaban, masfelél pedig
azt, hogy metodologiailag — példaul a Brechtrdl irt, kifejezetten a modszert elétérbe allitd

-z

elkeriilését célzo ,,elméletpoétikajat”.




1. SZEKCIO

Abraham Zoltan

Ideologia és utopia: Jameson vs. Ricceur

Ideologia ¢€s utopia eldszor Karl Mannheim 4ltal targyalt 6sszefliggését (0sszekapcsolodasukat)
mintegy fél évszazad elteltével tematizalta Gjra, egymastol lathatolag fliggetleniil Paul Ricoeur €s
Fredric Jameson. A marxista gondolkod6 a The political unconscious (Narrative as a socially
symbolic act) cimii, 1981-ben publikalt miivének zaro6 fejezetét szentelte kifejezetten az ideologia
¢s az utdpia dialektikaja elemzésének (a mannheimit6l hangsulyozottan kiilonb6zo
megkozelitésben). Riceeur 1975-ben, a Chicagoi Egyetemen tartott kurzust ideoldgia és utdpia
témajaban, kifejezetten Mannheimhoz kapcsolodva; 6t tovabb gondolva azonban a tarsadalmi

képzelet kifejezddéseinek tekintette az ideologiat és az utopiat.

Az emlitett miivében Jameson a Freud-értelmezd, a gyani hermeneutikajat megfogalmazo,
valamint a hermeneutikai folyamat kett6s természetét leird Ricceurre reflektal. (Az ideoldgiaval
¢és utopiaval foglalkozora nem, hiszen a chicagoi eléadassorozatbol késziilt konyv 1986-ban
jelent meg, s a témaban irott dsszefoglalo tanulmanya is csak 1984-ben. Ricceur pedig
kozvetleniil valosziniileg nem reflektalt Jameson munkassagéara.) A hermeneutikai folyamat e
kettOs jellegét Jameson a marxi gondolati hagyomanyban is megragadhatni vélte: az egyiket a
negativ, a vulgaris értelemben vett, a ,hamis tudathoz” k6t6d6 ideoldgia, a masik pedig a pozitiv,

az utdpia altal megtestesitett aspektus képviseli.

Ha Ricceur és Jameson kozvetleniil nem folytatott is parbeszédet egymassal, a vallas jelensége
kdz0s témajuknak bizonyult: megkozelitésmodjuk killonbségét ezért nem is a vallasi aspektusra
vezeti vissza Jameson, mint inkabb arra, hogy az egyének kozott folytatott kommunikacio
szolgél-e a hermeneutikai folyamat alapjaul és mintaképéul, vagy pedig inkabb a kollektivum a
Kiindulo-, illetve a vonatkoztatasi pont. Jameson szerint a marxizmusra is alkalmazhatok a vallas
fogalmai, amennyiben kolcsondsséget allapit meg koztiikk az elemzd: igy szemlélve bizonyos

vallasi fogalmak Ggysz6lvan a formacidelméletbe illeszkednek, amennyiben az Un. ,torténelmi




materializmus” megel6legzéseként értheték. (Nemcsak torténeti érdekesség, hogy ebben
kiilonleges szerep jut az un. ,azsiai termelési mod” Grundrissében megfogalmazott, a mult
szazad masodik harmaddban a marxista és marxizadld gondolkoddk korében népszerii

elképzelésének.)

Eléaddasomban tehat Ricceur €és Jameson rejtézkodo dialogusat szdndékozom rekonstrualni,

meérlegelve megkdzelitésmodjuk hozadékat a hermeneutikai gondolkodas szamara.




Bene Adrian

A sartre-i eredet”: Jameson szerepe Sartre recepciojaban

Jameson palyajat végigkisérte a Sartre miveivel valo foglalkozas, doktori disszertaciojatol
(amely 1961-ben jelent meg Sartre: The Origins of a Style cimen) a Marxim and Form (1974)
Sartre-fejezetén at a Critique de la raison dialectique 1j angol nyelvii kiadasanak koteteihez irt
elészavakig (2004, 2006) és a New Left Review-ban 2014-ben megjelent, Sartre aktualitasarol
sz616 cikkig (amely egyben Sartre What is subjectivity? cimi kotetének utdszava). Sartre fontos
hivatkozasi pontja Jameson Archeologies of the Future (2005) cimii kényvének is. Sartre
gondolkodasa nyilvanvaléan nagy hatassal volt Jamesonra, kilondsen a kozOsség és a
szolidaritas lehetdségének, valamint a szubjektivités, a praxis és a szabadsag kérdéseiben. (Sartre
tarsadalomontologidjaban a csoport képviseli — id6legesen — a kdlcsdnds elismeres, a kdzos terv
¢s praxis lehetOségét, amelyben az egyéni szabadsag kozosségivé valik.) Jameson ezaltal nagy
hatast gyakorolt Sartre recepcidjara, amelyben a (poszt)strukturalista elméletek népszeriisége és
Sartre kozéleti tevekenységének fogadtatasa egyitt jart Sartre meghaladottnak (kartezianusnak,
individualistanak stb) mindsitésével. Jelentds részben Jameson hatdsara jelent meg az elmult 30
évben az ,uj Sartre”, a ,,posztmodern Sartre” alternativ koncepcidja (ennek legismertebb
képvisel6je Nik Farrell Fox), amely a Merleau-Ponty, Deleuze, Foucault gondolkodasaval vald
parhuzamokat emeli ki, illetve a baloldali tarsadalomelméletek kontextusaban mutatja fel Sartre
korszertiségét. Az eldadas Sartre Jameson altali recepcidjanak fobb allomésait tekinti at,
elsésorban a tarsadalomfilozofiai kapcsolodasi pontokat emelve ki, majd vazolja a sartre-i életmii
,rehabilitaciojara” (a kifejezést maga Jameson hasznalja The Sartrean Origin cimi irasaban)

torekvo Jameson hatdsara kibontakozott Sartre-atértékelés fontosabb szerepldit €s érveit.




Ilyés Zalan-Gyorgy

A teologia helye és a dialektikus kép ,,szlogenje” Fredric Jameson Benjamin- olvasatdban

Kétsegtelen, hogy Benjamin torténelmi materializmusat nem térképezhetjiik fel anelkil, hogy
megkisérelnénk kozelebb keriilni a dialektikus kép ,,szlogenjéhez”, melyet tulajdonképpen a
nyugvopontra jutott dialektika [Dialektik am Stillstand] gondolata hatdroz meg. Amig azonban e
gondolatot tobben is a torténelem végének szinonimajaként értették, Jameson amellett érvel,
hogy annak lényegi vonasa ,két vagy tobb torténelmi pillanat [benjamini értelemben vett]
hasonlosagadban”, nem pedig a dialektikanak vagy a torténelemnek a ,lerobbanisaban”
keresendd. Jameson értelmezését Benjamin azon megjegyzésére alapozza, miszerint a képeket
Htorténeti indexiik” kiilonbozteti meg a fenomenologia 1ényeg-fogalmatol. Ez az index — azon
tul, hogy a képek torténelmi-idébeli hovatartozasarol arulkodik — arra a konkrét idépontra utal,
amelyben e képek olvashatova valnak. Az igy 1étrejovo konstellaciot Jameson szinkronikusnak
nevezi, egyszerre utalva anyaga iddbeli dimenzidjanak minimalizaldsara ¢€s torténelmi
dimenzidjanak telitettségere, roviden: monadikus voltara (mely Jameson szerint kdzelebb all a
Deleuze-i rizdmahoz, mint Leibniz monészaihoz). Van azonban egy tovabbi vonas, mely
legalabb annyira meghatarozé a dialektikus kepek szempontjabdl, mint a hasonlésag: a malt
képeinek megfelel6 olvasasa ,,allegorikusan beteljesiti” a multat. Benjamin ezt a beteljesitést a
mult megvaltasanak nevezi, igy nem meglepd, hogy miel6tt e vonds targyalasaba fogna, Jameson
roviden megvizsgalja, milyen helyet foglal el és milyen funkciot tolt be a teoldgia Benjamin
gondolkodasaban. A teologia egy olyan kdéd vagy nyelvrendszer, melyet le kell forditani a
szekularis és posztmodern olvasonak (tobbek kdzétt erre vallalkozik Jameson). Erthetetlensége
vagy olvashatatlansaga azonban nem arnyékolja be a hasznat, mely egyrészt abban all, hogy
bizonyos probléméak exponalasara alkalmasabb, mint mas — Benjamin altal hasznalt (vagy nem
hasznalt) — ,,szekularis” kodok, masrészt pedig abban, hogy létezik egy olyan ,,fogalmi tér”,
melyben privilegizalt eszkozként funkciondl, ez a tér pedig a jovoé ,birodalma”. Benjamin
torténelmi materializmusanak konstitutiv kategoriai (,,megvaltas, beteljesiilés, remény, profécia,
kinyilatkoztatds, maga a teologia idedja”) szinte mind a teologia keretrendszeréhez tartoznak,
ekképp pedig szinte mind a jovore vonatkoznak. Jameson persze nem feledkezik meg arrdl a

modszertani megjegyzéstdl, melyet Benjamin megjegyzésként fizott torténelemfilozofiai




téziseihez (,,Tudvalévd, hogy a zsidoknak tilos volt a jovot kutatni.”), de azt nem gy értelmezi,
mint a ,,posthistoire gondolkodo6i”, hisz a reménynek nincs helye olyan ,,id6beli rendszerben,
amelybdl a jovot eltavolitottdk™ a mostbol kell erét meriteniink a jovonkhdz, melyben

beteljesedhet a jelentink.

Ahogy azt e rovid Osszefoglald is jelzi, eldadasom célja a dialektikus kép ,,szlogenjének”
rekonstrukcidja Jameson Benjamin-olvasata szerint, amely azonban felveti a teol6gia Benjamin
miiveiben (illetve Jameson olvasatdban) betoltott helyének és szerepének problémajat.
Eldaddsom egyik hipotézise, hogy Jameson olvasatanak sajatossagait éppen az utobbi
problémara adott valasza fel61 ragadhatjuk meg. Ez azonban azt jelenti, hogy olvasatat érint6
kritikdinkat is ennek kell kivaltania. Ennek megfelelden el6addsomat par kritikus kérdéssel
zarom, melyek els6sorban a jovo statuszanak Jameson-i elgondolésara, masodsorban pedig a

teologia Jameson-i pozicionalasara és meghatarozasara irdnyulnak.




2. SZEKCIO

Jarmi Bence

A dialektika és a szubjektum onértelmezé kisérletei. Fredric Jameson Hegel-értelmezése

Eléadasomban Fredric Jameson: The Hegel Variations cimli 2010-es kotetével szeretnék
foglalkozni. Jameson ezen miivében a dialektikus gondolkodas egy korai allapotara mutat ra
Hegel filozofiajaban. Allitisa szerint korant sem olyan kiforrott Hegel rendszerszerii
gondolkodasa A szellem fenomenoldgiaja megirasa idején. Jameson azt allitja, hogy Hegel egy
politikai valtozasra lehetdséget add folyamatot ir le a dialektika kidolgozasaval, melyben a
szubjektumnak lehetdsége nyilik arra, hogy ujraértelmezze Snmagat és helyét a vilagban. A
dialektika e sajatos meghatarozasanak attekintésével szeretném bemutatni Jameson kapitalizmus
kritikdjanak alapvetd beallitodasat. Jameson gondolkodasdban a posztmodern ugy irhatd le mint
a termelés logikajanak szlnteleniil Ujabb eszkatologikus metanarrativat kitermeld
mitkodésmoddja. A miialkotasok helyét atveszik a posztmodern szovegek, a befogadas folyamatat
cllehetetleniti a fogyasztas. El6adasom zarasaként Jameson: A posztmodern, avagy a kései
kapitalizmus kulturélis logikdja cimii szovege alapjan eclemzem Hegel miivészet végét
hangoztat6 kijelentését, mely el6revetiti azt az intézményesiilt kultaripari allapotot, melyben az
adattd valo kulturdlis termékek konstrualt, a befogadds lehetoségét imitaldo szimuldkrumok
lesznek. A fogyasztas e posztmodern terében a dialektikus fejlodés szubjektumra vonatkozd
lehetdségei meghatarozdak a tomegkultiraval szembesiild egyén esetében. Eldadasomban ezen

lehetdségeket szeretném megvizsgalni.




Keskeny Andras

Az Gjszintézis és az Uj normativitas tendenciai, avagy a posztmodern vége?

Nehéz megszabadulni a gondolattdl, hogy Fredric Jameson haléla és a posztmodern korszak vége
véletleniil egybeeshetett. A 2020-t61 kezd6d6 polikrizis és a mesterséges intelligencia hirtelen
egycsapasra rengették meg a posztmodern, vagy mas néven a késémodernitds paradigméjanak
technoldgiai, gazdasagi, politikai és nem utols6 sorban kulturélis alapjait. Ennek nyoman —
megint csak Reckwitzre alapozott tézisem szerint — egy Uj, technoldgiailag, gazdasagilag,
politikailag és kulturdlisan kontingens, dtmeneti iddszakban érkezhettiink, ahol egyszerre tobb
iranyba is folyik az utkeresés. Eldaddsom elsd részében egy, a 2020 utan késziilt YouTube-
videOklipekben felfedezheté 1) esztétikai stilusaramlatot, az Ujszintézist kivanom bemutatni,
amely — Raymond Williams fogalmaval élve — egy egész ,,érzetstrukturat” [structure of feeling]
alkot. Ezt nevezem Gj normativitasnak. Spekulativ realista tézisem szerint az aramlathoz tartozé
klipek disztingvalt médon mutatnak ra, hogy az Gjszintézis és az Uj normativitas egyitt nem
csupan egy esztetikai stilusiranyzat, hanem a lukacsi értelemben — Lukéacson keresztll pedig
Jamesonhoz is kozelallo modon - egyfajta ,esztétikai kultira”. A klipekben meglepd
komplexitassal bomlanak ki ennek az esztétikai kultdranak, miro szinten az én- és
kultdrtechnikai, makro szinten a szubjektum- és vilagképe. El6adasom masodik részében ezeket
kivanom egybe vetni Jameson posztmodern fogalmanak — szintén érzetstrukturaként kezelt —
kritériumrendszerével. Osszességében pedig, amellett kivanok ezzel érvelni, hogy bar egymasbol
kovetkez6, am két killonalld érzetstrukturaval van dolgunk. Igy megint csak spekulativ realista,
zar0 tézisem szerint az Ujszintézis, €s a hozza kapcsoldédd 0j normativitas egyike lehet az uj,

immaron lezarul6félben 1évo posztmodern korszak utdni Gtkeresések egyikének.




Kiss Viktor

Ellenallas és ideoldgia: Jameson és az ellenallas esélye a posztmodern kapitalizmusban

Fredric Jameson munkait végigkiséri az ideoldgia tematikéja. Louis Althusser elgondolasait
tovabbgondolva ugy véli, hogy a fejlett nyugati tarsadalmak tagjai val6jaban az ideoldgiai
illiziok rabjai — azonban 6t nem elsGsorban az ebbdl eredd ,totalitarius” tendenciak érdeklik,
hanem a kritika és az ideoldgia miikodésének megértésében rejld politikai és elméleti
lehetdségek. Szamara nem kérdés, hogy egyetlen tarsadalomban sem lehetséges az emberek
teljes ,kontrollja” és a tudat sosem lesz egydimenzids — az ellenallast és az alternativat fel kell
kutatni és meg kell érteni. De vajon érvényes-e mindez a posztmodern kapitalizmusban? Mit
gondol minderrdl leghiresebb miivében, amelyben a posztmodernt, mint késOkapitalizmus
kulturalis logikajat irja le? Mi a szerepe ebben az id6szakban az ideoldgidnak €s a posztmodern
kulturalis logika ideoldgia-e a korabbi értelemben? Amikor a posztmodern kapitalizmus kognitiv
térképet igyekszink felvazolni, nyilvanvaloan azzal a problémaval szembesuliink, hogy nincs
tobbé a rendszeren kiviili ,kiils6” hely, a kapitalizmus mindent itegral — de nem a termeles,
hanem a kultura altal. Az iras végs6 soron azt a kérdést teszi fel, hogy Jameson reprezentativ

kései miive szerint lehetséges-e lazadni a posztmodern ellen?




3. SZEKCIO

Andras Csaba

A multbeli jovo tropusa. A High-Rise (Ben Wheatley, 2015) jamesoniénus olvasata

Eléadasomban J. G. Ballard 1975-0s Toronyhaz cimii regényének 2015-6s adaptacidjat, Ben
Wheatley High-Rise cim@ filmjét Fredric Jameson munkéssaga alapjan értelmezem. E
perspektiva alkalmazasat mar az is indokoltta tenné, hogy Jameson Ballard munkéssaganak és
irodalmi hagyomanyanak egyik legnagyobb ismerdje: az irodalmar szerint az ir6 miivel
Hpeldaértékii illusztracioi annak, hogy egy haldokld osztaly képzelete [...] hogyan igyekszik
megrészegiteni magat a halal képeivel”, s értelmezésében ez érvényesiil Toronyhaz cimii
regényének ,barbar orgidiban” is. A film esetében ugyanakkor még relevansabba valik a
jamesonianus megkdzelités, ha a teoretikusnak a torténetiseg valsagaval kapcsolatos elméleti
munkait tartjuk szem el6tt. Amennyiben Jameson sci-fi-értelmezésébdl indulunk ki, mely szerint
a miufaj ,sajat jeleniinket valami eljovend0 meghatarozott multjava alakitja at”, akkor azt
mondhatjuk, hogy mig Ballard regénye pontosan ezt tette, addig a High-Rise a jeleniinket valami
elmalt meghatarozott jovojeként mutatja fel. Wheatley ezaltal ,keriiléaton”, a sci-fi inverz
sémajaval hoz létre torténelmi filmet, mely els6dlegesen arrol sz6l, ahogy az azodta eljott jovo ott
kisértett a multban. Eladasomban részletesen bemutatom, hogy a High-Rise milyen esztétikai
eljarasokkal €I, és hogy miként bontakozik ki ebbdl az adaptalt regényre vonatkozo, figyelemre

méltoan sokrétli hantologiai reflexio.




Bir6 Botond

Elgondolhatd-e a jové? — a science-fiction szerepe Jameson posztmodern realizmusaban

El6adasomban Fredric Jameson A posztmodern, avagy a kései kapitalizmus kulturalis logikaja c.
szovegével fogok foglalkozni, kitérve a science-fiction jelentdségére a szerz6 munkassagaban. A
posztmodern realizmusként valé elgondolasa nélkilozi a modernitas Onreflexivitasat és annak
jegyeit egy tagabb, popularis kulturalis mez6be olvasztja be. A szdveg elemzése soran kilonds
figyelmet szentelek az emergencia, vagyis az elgondolhatd jové elemeit tartalmazo kultara
fogalmanak torténeti kontextusara, illetve a nosztalgia jelenségére, amelyet Jameson a

posztmodern kultura alapvetd tulajdonsaganak tekint.

A posztmodern felszinként, abszolut immanenciaként valo elgondolésa egyben azt is magaban
hordozza, hogy mind a torténeti mult, mind a lehetséges jovO kozvetlen tapasztalatként valo
elgondolhatosdga lehetetlenné valt a kortars kultdraban. Ennek kovetkeztében Jameson a
kulturalis produktumok, textusok ideologiai vezérelveinek a rekonstrudlasat javasolja annak
érdekében, hogy lathatova valjon ezaltal a torténeti beagyazottsaguk. A jovo irdnydba mutatd
gondolkodas lehet6ségét megteremtd zsaner a science-fiction, amely az elidegenités
esztétikuman keresztll képes felmutatni a fennalld tarsadalmi viszontagsagok esetlegességet. A
kései kapitalizmusban a science-fiction az utopikus gondolkodas elapadasanak szimptomaja és
kovetkezménye is. Jameson a science-fictiont nem csupan egy jol behatarolhaté zsanerként
azonositja, hanem a modernitas végével bekovetkezett torténeti valtds kovetkezményeként, a
posztmodern viszontagsdgaira adott valaszként ertelmezi. A science-fiction zsanerének
kialakulasa tehat a posztmodern allapotra adott vélasz, amely a torténeti gondolkodas
megsziinésének a kordban a jovo elgondolhatosdga felé nyit utat a tarsadalmi valosag
esetlegességének a felmutatdsan keresztiil. Az eléaddsom sordn kortars filmes példak soran
mutatok rd arra, hogy a kortars kulturalis produktumok miként lehetetlenitik el a torténeti
gondolkodas lehetdségeét, illetve azt, hogy ezzel egyetemben hogyan hordozhatjadk magukban a

jOovorol valo gondolkodas csirait.




Tillmann Armin

Felfiiggeszthetd-e a fennall6 ideoldgidja az utdpikus tudat reprezentaciéjaval? Fredric Jameson
képzeletesztétikaja

Utopia — a vagy képei, a remény alakzatai. Mig az utopia keresztszilei a kapitalizmus és az (j
vilag voltak, addig egyén ¢€s tarsadalom kinszenvedései €s vagyai annak kozvetlen elédei. Az
utdpia negativ formécié: a szembenallas és tagadas léttranszcendens horizontja. A képzeléerd
altal létrehozott utdpia szembehelyezkedik az affirmativ kulturéval, melyet az uralkodé ideoldgia
tart fenn. Dialektikaként azéltal forditja visszajara a tarsadalmi rendszer ellentmondésait, hogy
olyan viziokat szil, amelyek még sem elméletben, sem gyakorlatban nem realizalédtak. Utdpiét,
Ernst Bloch terminusaval €lve, a ,mar nem” és a ,még nem” ¢érintkezési pontjaban, a
meghatarozatlansag kiszoben kell elképzelnink. Ennélfogva e Seholsincsorszagot dialektikus
alakzatként kell elgondolnunk, ami egyarant magaba foglalja a fennallot felforgatod erdket, mint
ahogy az ideologia ellendrz6, megtartd €s ujra megerdsitd intézményes €s imaginarius
apparatusait is. Sajnalatos modon az uralkod6 gazdasagi vagy nemzeti strukturak alternativairol
sz0l6 utopisztikus elképzelések tul sokszor jarultak hozzad ahhoz, hogy elnyeljék a
rendszerellenes impulzusokat, és egy, a megszokottol radikdlisan eltérd, mégis elérhetetlen
lehetéségtartomany sikjara helyezzék at azokat. Az utopisztikus elégedetlenség és képzetalkotas
bevonodott a termelékenyseg és a profithajhaszas kovetelményeinek alarendelt sziikségletek
szferdjaba. Ugyanakkor az utdpisztikus kepzelet mint olyan alomalkoto tevékenysege
szlntelendl ellenall annak, hogy az emberi elvagyddas az adott rendszer gazdasagi és

burokratikus kdvetelményeire korlatozddjon.

Az utdpikus irodalom elérehaladottsdganak temérdek hozzédjarulasanak kdszonhetéen nemcsak a
szekunder irodalmakon, de a fobb miiveken is ,utopisztikus” vallalkozas végigragnunk
magunkat. Fredric Jameson (1932-2024) amerikai irodalomtudds és filozéfus utépiafogalma
azonban nem utopidk és disztopidk lehetdségfeltételeit foglalja elméleti keretbe, és nem is a

modernitds és posztmodern dichotomidjat kivanja feloldani valamelyik korszak melletti
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altala kognitiv térképezésnek nevezett utopikus modszerrel igyekszik érzékeltetni a ,tarsadalmi
almodozas” gyakorlatait. Ez a ,,reprezentacios praxis” azért 1ényeges, mert a jelenben elsorvadt
(vagy akar megbénult) képzelderonk felélénkitésével helyreallithatd az elveszettnek hitt politikai
tapasztalat (miként a topografiai térképezés eljarasaval rehabilitalhatjuk a varosi tapasztalatot).
Ennek eredményeként a kognitiv térképezés esztétikaja ilyen értelemben szerves része a

szocialista gondolatnak, tagabban értve pedig minden baloldali politikai projektnek.

Jameson szavaival: ,,Még ha nem is tudjuk elképzelni egy ilyen esztétika kulturalis termékeit,
megis, az utopia idedjaként, lehet valami pozitiv abban a kisérletben, hogy életben tartsuk az

ilyetén dolgok elképzelésének lehetdségét.”

Ez az eljaras a ,kritikai utopiak™ sajatja, egy rendszert meghaladni kivano képzeletesztétika felé.
El6addsomban Jameson képzeletesztétikdjat kivanom bemutatni a gondolkodd legfontosabb

utopiaszovegei alapjan, némi kitekintéssel azok esetleges kritikajara.




